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Rafael Moneo, photographié sur las toits
Ju palais Villahermosa qu'il a réameénagé
Dour recevoir fa collection Thyssen.

d'eléments connus dans les mains
de Frank Gehry; vraiment on pour-
rail faire une liste de dix noms au
moins. J'ai admiré la force plastique
avec laguelle un architecte qui vienl
de disparaitre, James Stirling, a ceu-
vré. Mais je n'al pas une passion
exclusive pour une figure ou pour un
collégue, que je traduirais dans des
termes d'idolatrie ou d’admiration
presque religieuse, non. Du respect,
bien sir: on apprend toujours de
ses collégues.

CdA De nombreux batiments mo-
dermes prennent un aspect sale au
bout de quelques années: n'y a-t-il
pas la une responsabilité pour les
architectes, qui ne cessent de re-
toucher la face du monde?

RM C'est une question irés perti-
nente et importante que celie de la
durabilité. Cette ligne de pensée
pourrail presgue sarvir aujourd'hui
pour établir des différences entre
les architectes les plus significatits.
Il faut d'abord comprendre que |'ar-
chitecture esl un produil de plus, et
comme tel soumis a des lois d'éco-
nomic ¢t dc produclion qui pour-
raient militer en faveur de cetie
condition éphémére. Mol je pense
qu'il n'en va pas ainsi, et j'accepte
une comprehension de l'architecty-
re plus traditionnelle, qui la fait se
perdre dans les temps futurs, com-
me une réalité qui peut un jour se
dissoudre dans [z vie méme, j'ac-
cepte quei'on puisse atlendre d'elle
une présence sine die, pour ne pas
dire éternelle. Quand 'architecture

Connaissance des Arts Le frans-
fert du «Guernica» de Picassc cu
Prado au musée Reina Sofia, dont il
devienl I'étendarc, a suscité quel-
ques polémiques: guelles sont au-
jourd'hui les principales difficultés
de votre mission & la téte de cet
etablissement nouveau mais déja
prestigieux?

Maria Corral La principale difficul-
1é consisle dans le fait que j'al pris
mes fonctions il y a un peu moins de
deux ans seulement. Dés janvier 91,
trois mois aprés l'inauguration cu

se pense a partir de la durabilité,
c'est un concept qui aifects tous les
choix, des élements iconographi-
ques extérieurs aux moyens de
construction, plus capables de sup-
porter le passage du temps. Une
archilecture passagére peut se per-
mettre le luxe d'éire mal construite,
de fagon a mériter d'étre abandon-
née ou détruite aprés trente ans! On
peut servir au pied de la lettre le
critére de nouveaulé absolue el se
ranger a |'lllustration de l'immédiat,
de ce qui est a la mode. Je crois étre
I'un des architectes qui a le plus
insisté pour faire de la durabilité une
clé de distinction entre les différen-
tes woies de larchitecture. Cela
s'applique aussi a la condition de
I'ceuvre d'art.

CdA Comment se forment le golt
d'un archilecte et son réve de cons-
truire? Quels sont vos projets ac
lueis?

RM A Venise, |'algagne le concours
pour le nouveau palais du cinéma,
mais ¢'est un peu en attente. Je fais
ence moment un musée au Wellesley
College, aux Etats-Unis. J'ai com-
mence a travailler aussi sur des stu-
dios d'artisies a Cranbrook Acade-
my, et aussi sur deux musées, &
Houston et & Stackholm. Je ne sais
pas si l'on peut parler de la formation
du goilt, mais d'une éducation archi-
tectonique sirement. comme on par-
le d'une éducation [ittéraire. Il faut
acceder a loutes sortes de connais-
sances, a la fois professionnelles el
historiques. acqueérir foute une série

patiment, il a fallu créer les départe-
ments d'un musée qui n'existait pas
encore el manquait de toute struc-
ture. Dans le méme temps, nous
avons fail de nombreuses exposi-
tions. Collections, restaurations, do-
cumentation, expositions: habituel-
lement ces choses se font avant
I'ouverture d'un musée! Icitout a été
simultané, avec sept cent mille visi-
teurs et dix-neuf expositions... La
collection permanente a été inaugu-
rée Il y a peu, avec l'arrivée de
«Guernican. Nous sommes mainte-

de capacités. Quand on parle d'archi-
tecture, dessiner est vraiment une
chose utile et bonne, et connaitre
aussi les technigues de construction
ou les mathematiques. Tout cela pré-
pare & faire ces choix de compromis
esthétique el idéologique que toute
ceuvre architecturale implique. Je ne
me considére pas comme I'homme
d'une vocation exclusive a I'origine.
Quand |'avais dix-sept ou dix-huit ans,
bien d'autres activités m'attiraient:
écrice, peindre, étre marin. Mais a
mesure que le temps passe, je sens
que je ne voudrais pas &tre autre cho-
se, Je n'ai pas la tentation d’8tre un
grand médecin, ou un formidable
peintre; au contraire je me vois cha-
qué jour un peu plus comme un archi-
tecte. Il me semble que la vie m'a fait
un cadeau en me permetlant de
confirmer ma vocation 2 mesure que
la vie elle-méme se développe. O
0 R AT, AT

{EPAT e

T A

nant sortis de I'cell du cyclone.
Concernant le transfert de «Guerni-
cax, il s’agit d'une polémigue pure-
ment madriiéne. Ni a Barcelone ni
dans d'autres villes on n'en a con-
nu de pareille. Ici la presse est tou-
jours en quéte d'un Watergate, et
la plupart de ceux gui se sont ex-
primés ne disposaient d'aucun cri-
tere sérieux, «Guernicas appartient
a I'Etat espagnol, qui est seul habi-
lité a décider de son affectation,
c'est trés clair, Mais naturellement,
on a voulu respecter les droits mo-
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raux de la famille Picasso en France
des enfants el des deux petits-

enfants, Les aulres personnes
n‘avaient aucun fitre pour se pro-
noncer. Mais c'est un sujet déja de-
passé. On a dit gue la volonté de
Picasso n'avait pas &té respeciés,
or il n°a jamais écrit que «Guernicay
devait étre au Prado. De plus, il
n'était pas dans le Prado méme,
mais dans le Cason del Buen Retirg,
habituellement consacre au 19° sié-
cle: si Picasso avait vu ceia, Il se
serait évanoui!

CdA Comment s'est constitue le
tonds permanent du museée? Les
excés du marché de l'art, jusqu'a
une période récente, n'ont-ils pas
porté préjudice aux musaes par rap-
port aux collections privees?

Je ne crois pas que 'on puisse dire
gu’il y ait un apport espagnol, ou
allemand, ou francais. Les écoles
nationales n’existent plus,

ni les mouvements artistiques,

ce sont surtout des individus.

MC La plupart des ceuvres provien-
nent du Musée espagnol d'art
contemporain, créé en 1894. C'était
un ensemble qui se composail en
majorité de donations, et n'avait pas
éte formeé, pour ainsi dire, dans !'es-

prit d'une collection. Ces cing der-

nieres années, il s'est accru pour
partie d'acquisitions récentes, et
puis il y a eu aussi le legs Dali, la

donation Mirg, d'autres encore com-
me Pablo Serrano ou Caneja. Ensui-
te s’y sont ajoutées ies collections
d'art du 20° siécle du Prado: «Guer-
nicas et ses dessins préparatoires,
e legs de Douglas Cooper, ainsi que
deux ceuvres données par Mird, Ce
qui est passicnnant, c'est de créer
une collection avec un budget et
d'avoir la possibilité non seulement
de la structurer, mais aussi de la
consolider, de combler certains
manques. Le fonds concerne le dé-
but du siécle jusqu'aux années 50,
mais il 2 des lacunes cans le domai-
ne espagnol: Barradas notamment
il faut aussi plus de Picasso, de Juan
Gris. et d’autres qui restent a com-
pléter. Nous avons une bonne repre-
sentation de Dali, mais il nous fau-
drait un Mird de plus des années 20.
Ensuite, & partir de 1850, tout man-
que. C’est un défi excitant de rem-
plir cette période, avec un regard
d'aujourd’hui.

Parlant des collections privees, leur
grande majorité, surtout aux Etats-
Unis, sont d'accés public: les gens
sont trés ouverts, cu bien disposent
de lieux oU on peut les visiter, ou
bien encore les prétent. Je crois que
les collections privées sont trés uti-

Pablo Picasso, « Guernica
fivile sur toile 349.3 x 776,6 cm, 1936

musée Reina Sofia, Madna

les, et puis il y a des donations aux
museées. L'Espagne compie trés
peu de collections privées. Je crois
que le marché de l'art n'est pas
encore assez consolice d'une ma
niere générale, par-dela méme ¢
moment de crise que nous traver-
sons. Ces derniéres années, tous
les musées du monde ont pati de ia
perte des ceuvres acquises sur le
marcheé. Maintenant les prix ont
baissé, el la spéculation a créé un
reflux. Les arlistes el les galeristes
onl compris qu'il valait mieux atten-
dre, vendre moins cher a un musée
plutdét qu'a un coliectionneur privé
avec le risque de revoir |'ceuvre sur
le marché I'année suivante! Par ai-
leurs, I'Espagne a vu ces derniéres
années apparaitre de nouvelles lois
encourageant le meéceénat privé
Pour les musées, cela a elé lrés
mportant, concernant les exposi-
tions notamment. De cette fagon
chacun s'y retrouve

CdA La gdimensicn administrative
c'un tel musée ne pése-t-elie pas
lourdement? Par ailieurs, 'ampleur
des initiatives du gouvernement es-
pagnol dans le domaine musécgra-
phigue a donné aux conservateurs
une position presgue politique : que
pouvez-vous en dire?

MC Le travail administratif occupe
beaucoup, c'est vrai, maisil yaiciun



Le musée Reina Sofia, photo de nuit

sous-directeur qui est en charge
des questions administratives.
Quand la collection sera micux
conslituée et installée, e reprendrai
mes contacts avec les galeries et
les arfistes, ce qui a mon avis est le
premier devoir d'un directeur de mu-
sée d'art mederne. Il reste néan-
meins huit départements scus ma
responsabilité exclusive, sans parler
des activités de relations publiques
et politiques auxquelies je ne paux
me soustraire. Je crois gue c'est la
méme chose en France. Las mu-
sées naticnaux appartiennent a
I'Etal et sont dirigés par des direc-
teurs nommes par le gouvernement,
L'idéal serait d'arriver a la situation
de la Tate Gallery par exemple — ol
le directeur signe un conirat de sept
ans qu'on lui rencuvelie ou nan. Mais
ici, en Espagne, nous avons recu
plus de subventions de I'Etat gue 1a
Tate Galiery n'en a regues du gou-
vernement britannique!

Notre position particuliére, au Prace
el au Reina Sofia, est celle d'un
directeur général. Méme s'il est
choisi pour ses capacités techni-
ques, le titulaire du peste reste un
politique, puisqu'il a &té nommé par
libre désignation. On ne doit pas fai-
re de déclarations politiques, mais il
est logique aussi de ne pas en faire
contre son propre ministre ou contre
son présicent du consell... Sinon,
autant ne pas accepter lacharge. Je
suis ici en tant que technicienne,
mais j& sais que demain le ministre
peut me remplacer.

CdA Comment définir I'apport es-
pagnol a I'art actue! ? Quels sont les
liens du Reina Sofia avec les aulres
capitales de l'art?

MC Je ne crois pas que l'on puisse
dire gu'il y ait un apport espagnol,
ou allemand, ou francais, ce sont
quelques artistes intéressants qui
sont originaires d’ici ou de la, Les
écoles nationales n'existent plus, ni
les mouvements artistiques, ce sont
surtout des individus. C'est vrar qu'il
y aici une activité artistique intéres-
sante et nouvelle, et souvent bien
moins chére que sur d'autres mar-
chés deéja saturés, comme ceux de
la sculpture anglaise cu du nouvel
expressionnisme  allemand. Les
gens recherchaient autre chose. Le

Reina Sofia travaille avec d'autres
musées. Nous avons présenté une
exposition de Marcel Broothaers,
qui venait du Jeu de Paume. L'an
dernier nous avons exposé André
Breton. Une exposition de Millares
est allée en Allemagne, dautres
sont allées 2 Amsterdam, etc. La
majorite de nos expositions sont ¢r-
ganisées conjointement avec d'au
ires musées, sinon elles seraient
irop colteuses.

CdA En quoi le Reina Sofia se dis-
tingue-t-il des autres grands mu-
sées du monde?

MC Tout d'abord par ses espaces.
Aucun musée ne dispose de telles
salles, de telles dimensions. Tous
les artistes qui ont expose ici disent
que c'est le plus beau musée du
monde: je pense a Richard Serra,
Walter de Maria... C'est un batiment
du 18° siécle qui a servi d'hopital, et
qui rencontre aujourd’hul un grand
succés dans son remodelage en
tant que musée. Il a une solidité phy-
sique qui beneficie aux ceuvres et
qu‘on ne rencontre nulie part ail-
leurs. D'autre part, I'aménagement
etles ceuvres ont coQté un septieme
de ce qu'a colte |e nouveau musée
d’Art contemporain de Francfort,
beaucoup moins gu'Orsay, et sensi-
blement moins cher que la réhabili-
iation du Villahermosa et l'installa-
tion de la collection Thyssan. Le Rei-
na Sofia est un musée vraiment trés
raisonnable dans ses budgets.
N'oubliez pas gque nous avons
54 000 m? a conditionner, illuminer
et surveiller, en plus des travaux de
restructuration générale qui sont
trés significatifs,

CdA Venons-en a votre politique
d'acquisitions. Comment s’orienter
dans l'art actuel pour constituer les
collections du patrimecine de de-
main?

MC Toul d'abord, cette annés le
musée a disposé de peu de moyens
pour cela, 'accent général du gou-
vernement ayant eté de couper
cans les chapitres d'investisse-
ments. Mais les années précéden-
tes, les budgets ont été importants
et I'an prochain nous doublerons
notre enveloppe. Maintenant, com-
ment établir une politique d'acquisi-
tions d'artistes vivants? Certains

sont dans ia soixantaine et I'histoire
déja leur 2 donné leur place. D'autre
part, |'ai fait acheter GUnther Forg &
des prix rés abordables, Cindy
Sherman, Tony Cragg, Richard Dea
con, qui sont plus jeunes, et pour
lesquels I'investissement était mini-
me. Quand j'investis pour la deuxié-
me fois dans I'ceuvre d'un artiste, je
compte sur son développement fu-
tur parce qu'il peut avoir eu des
débuts trés intéressants dont il ne
restera rien plus tard. Bien que cela
puisse sembler prétenticux, je me
suis rarement trompée. Je ¢rois que
nous avons toujours su qui avait de
a valeur parmi les artisies d'au-
jourdhui.

CdA Comment avez-vous vécu les
dernieres années du franguisme,
dans le domaine de I'art moderne?
Comment percevez-vous les ten-
dances actuelles?

‘51|lll|‘r'"'r

MC Lasituation des artistes sous le
franquisme a eté trés dure, non
qu'its aient été empéchés de pein-
dre ou qu'il y ait eu une forme de
répression envers leur peinture,
mais parce qu'ils n'avaient aucun
moyen de montrer leur travail, et
qgu'iln’y avail d'ailleurs pas un grand
intérét a I'étranger pour les artistes
et la culture espagnois. D'ol le pro-
fond isolement des artistes, bien
qu’ils aient éteé par ailleurs parfaite-
ment informés de la situation des
auires pays. Leur art éta en syn-
chronie parfaite avec le reste du
monde. Mais ils ne vendaient rien,
toute la production restait dans les
ateliers, ils vivaient scuvent d'un au-
tre lravail. Nous avons été long-
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lemps dans une orniére et main-
teanl nous renaissons. Mais pour en
venir & l'art actuel, et méme hors
d’Espagne, je crois quiil ¥ a eu un
changement important ces trois
dernieres années. La derniére géné-
ration d'artistes se tait davantage,

travaille en étant plus tournée vers
l'intérieur, expose beaucoup moins
Il'y a une réevaluation de la person-
nalite créatrices.

CdA Parmi les ceuvres du musée

LE PRADD TEL QU'EN LUI-MEME

ENTRETIEN AVEC FELIPE VICENTE GARIN, ADMINISTRATEUR GENERAL DU PRADO

Connaissance des Arts Pariez-
nous de Valence, ville dont vous
avez longtemps animé ie musée, qui
reste mal connu. Que peut en dire
aujourd'hui le nouveau directeur du
Prado?

Felipe Vicente Garin J'ai dirige
pendant vingt-trois ans le musée de
Valence, dont les fonds sont impor-
tants et qui est exemplaire & sa
fagon parmi les musées espagnols
qu'on dil «de provinces: un riche
contenu, avec de séricux problémes
economiques et d'installation pen-
dant les années 50 et 60, J'y suis
arrivé en 67 avec un staff presque
inexistant, et comme seul fonction-
naire. Mon combat pendant ces an-
nées a consisteé & maintenir l'identité
du musée, a conserver ses fonds et
a l'intégrer 2 la vie culturelle de la
ville et de I'Espagne. C'était vrai-
menl une rude mission, jusqu'aux
derniéres années, pendant lesquel-

Reina Sofia lesquelles éliriez-vous
d'emblée parmi vos ceuvres favori-
tes?

MC L'un des meilleurs tableaux de
Dali, «Le grand masturbateurs: un
Mirg, «L'homme & la pipesr: deux
ceuvres de Fontana, un Tapies de
1960, « Materia gris»; la « Crucifixions
de Saura; les derniéres ceuvres de
Julian Schnabel; 'installation de Fla-
vin, un Picasso de 24; un autre de
18071; une installation de Bruce Nau-
man; une peinture de Barnett New-
man. Il y en a d'autres encore
CdA Que dire d'Antonic Lopez-
Garcia. objet d'une reconnaissance
internationale, et qui fera I'objet 'an
prochain d'une exposition antholo-
gique dans vos murs?

MC Anteonio Lopez est un peintre
que je connais depuis longtemps,
avec un réalisme trés spécial. Je
Crois que nous avons loujours voulu
dans ce pays faire une grande expo-
sition de ses ceuvres & Madrid, parce
qu'elles sont difficiles & vair, trés dis-
séminées & travers le monde. Avant
lui celle année NoUs aurons exposé
deux autres artistes espagnols: Su-

les le changement qualitatii et quan-
titatif a été significatif: avjourd’hui,
¢'est un établissement qui supporte
dignement ia comparaison. Il faut
comprendre qu'un musée est aussi
le fruit de I'ambiance culturelle qui
I'entoure. Pariois des fonds impor
tants ne suffisent pas a susciter cel
environnement ; dans I'autre sens, il
n'y a pas toujours une pression so-
ciale suffisante pour mobiliser un
musée dans ses missions. Cette
observation et ce travail quotidiens
m'onl aidé a comprendre en détail
ce qui constitue la vie d'un musée et
a acquérir une certaine expérience
au contact permanent des ceuvres
Le musée de Valence a une riche
collection de peinture primitive du
15% siécle, époque brillante s'il en
fat. ilustrée par des piéces recon-
nues d'importance. Parmi la repre-
sentation des autres siécles, on
peul souligner Ia présence d'un au-

—

Maria Corral
directrice du musée Reina Sofia.

sana Solano et Carmen Laffon. Car-
men Laffon est de la méme généra-
tion qu'Antonic Lopez, elle a étudié
enméme temps que lui, bien que son
approche de la realilé soit totalement
différente, ce gui m'a semblé intéres
sant a faire découvrir

CdA Le concept de beautd n'entre
plus beaucoup dans la réflexion ou
la considération des critiques: est-
ce un terme dépassé, selon vous?
MC Pas du tout. Je crois plutét que
les canons de la beauté ont chan-
gé. Je considére Joseph Beuys com-
me un esthéte, je lrouve son ceuvre
d'un grand intérét arlisticue et socio
logique et en méme temps d'une
grande beaulé. Je crois que l'art ac
tuel est trés esthétique, a I'avantage
de I'éclectisme et d'une plus grande
liberté. Quant & moi, je ne cesse de
rencontrer des choses trés belles el
quim'émeuvent. J'ai regu une éduca-
tion trés classique, I'art moderne est
pour mol une maniere de poursuivre
et de développer ce que J'ai appris.
Je me suis toujours intéressée 4 |'art
actuel, depuis mon adolescence.
Sans lassitude. O

toportrait de Velazquez, de piu
sieurs Goya, et des différentes épo
ques de la peinture espagnole en
general.

CdA Quels ont ét¢ les grands ren-
dez-vous du Pradc en 927

FVG D'un coté le musée du Prado
s'est préparé a recevoir le public de
la meilleure fagon gqui soit. Que les
collections soient aussi complétes
que possible, que 'on cuvre le maxi-
mum de salles, au terme de douze
années de Iravaux de réhabilitation
et de climatisation. C'est ainsi qu’on
a pu réouvrir réecemment les salles
de peinture francaise ¢t italienne du
17¢ siécle. Sans parler du Georges
La Tour, acquisition récente, seule
ceuvre de ce peintre au Prado et
symbole de ces nouvelles salles. Il y
a aussi la salle de peinture romane,
ou se trouvent le Maderuelo et San
Baudilio de Berlanga, aprés quinze
ans de fermeture. Egalement les




