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Maria Corral, directora de la coleccion de arte de la Fundacion La Caixa.
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CONSUELQ BAUTISTA

La coleccion de arte contemporaneo que ha formado la Fundacién La Caixa desde 1985 es una de las
maés importantes de Europa. Su directora, que la inaugura ahora en su primera sede definitiva, reflexiona
sobre los criterios museisticos actuales y se despide del cargo para emprender nuevos proyectos.

Maria Corral

“Hemos competido con todos los museos”

CATALINA SERRA

a coleccion de la
Fundacion  La
Caixa es un mito
para los aficiona-
dos al arte con-
tempordneo. Se
conocen las pie-
zas, y por ello estd considerada
una de las mejores de Europa,
pero hasta ahora nunca se habia
presentado de forma amplia. El
proximo 27 de febrero se inaugu-
rard oficialmente ¢l nuevo centro
cultural de la entidad en Barcelo-
na, situado en una antigua fibrica
modernista restaurada en la zona
de Montjuic (avenida del Mar-
qués de Comillas, 6-8), y todas sus
salas de exposicion se dedicardn a
presentar la coleccion. Serd una
fiesta que Maria Corral, una de las
figuras espafolas con mayor pres-
tigio internacional en el mundo
del arte, vivira con especial emo-
c¢ion. Con esta exposicion abando-
na la direccion de esta coleccion
que inicio en 1985.

PREGUNTA. ¢A partir de
qué criterios o necesidades em-
pezd la coleccion?

RESPUESTA. Hacer una co-
leecion no es lo mismo que organi-
zar exposiciones. Una coleccion
€5 un compromiso con los artistas
y con el arte. La idea fue de Josep
Vilarasau, actual presidente de la
Fundacion La Caixa, que pensaba
que en Espafia ya habia muchas
instituciones que hacian exposi-
ciones, pero no habia casi ningu-
na entidad, ni pablica ni privada,
que tuviera esta intencion de co-
leccionar a partir de una idea.

P. &Y cual fue esa idea?

R. Al ser La Caixa una institu-
c¢ion catalanay no haber en Barce-
lona un Museo de Arte Contempo-
raneo, se decidio comenzar una

coleccion espanola, que recogicse
muy selectivamente las expresio-
nes artisticas y movimientos que
habian tenido lugar en nuestro
pais entre 1940 y 1980, y, simulti-
neamente, hacer otra coleccion in-
ternacional a partir de 1980, inclu-
yendo tanto a artistas espanoles
como a extranjeros. Esta tltima
es la que ahora presentamos.

P. ¢Por qué 19807

R. Porque ésta fue la década en
la que realmente Espafia, con la
democracia, se incorpor6 al mun-
do del arte internacional. Y por-
que coleccionar hacia atrds cra
excesivamente caro, y tampoco
podriamos haber conseguido las
piczas que asi hemos conseguido.

P. Pero hay artistas ante-
riores.

R. Si, ademis de reflejar todos
estos movimientos que se sucedie-
ron en los ochenta, querimmos
también tener artistas que habian
empezado a trabajar en los sesen-
ta y setenta, pero cuya obra conti-

nuaba siendo importante e influ-
yente en los ochenta. Nombres co-
mo Beuys, Judd, Kounellis, Nau-
man o Merz, por citar algunos.
Buscamos tenerlos representados
con obras de los ochenta para po-
der mostrar las dos generaciones
al mismo tiempo. Indiscutible-
mente hemos comprado muchos
mas artistas espafioles porque és-
ta es una coleccion hecha desde
Espana y para Espaia. Nos pare-
ce que uno de los trabajos impor-
tantes que ha conseguido esta co-
leceion es la contextualizacion de
los artistas espafioles con los mejo-
res extranjeros del momento.

P. éSe puede hablar en los
noventa de movimientos como
se hacia en los ochenta?

R. Creo que no. El cambio més
dréstico se produjo a finales de los
ochenta, cuando comienza la ne-
cesidad de redefinir el cuerpo al
margen de la tradicion, la aproxi-
macion evidente hacia el género,
la sexualidad, el erotismo, los sen-

tidos, la perfeccion. Hay una vuel-
ta hacia la performance y ¢l arte
conceptual.

P. ¢Diria que ha habido una
intelectualizacion o academicis-
mo en este arte neoconceptual?

R. No, yo al arte de los noven-
ta no le llamaria neoconceptual.
Es un arte ligado a las circuns-
tancias sociales, politicas y cultu-
rales que concurren en el fin del
milenio, y esto se aprecia e¢n la
complejidad de soportes que los
artistas utilizan y que tienen
que ver con la complejidad de
nuestra vida actual. Estas cir-
cunstancias son muy dificiles de
sintetizar en una pintura. La pin-
tura se ha convertido casi en un
lenguaje autista, es decir, que ha-
bla de si misma y se esta refirien-
do a la propia pintura.

P. En algunos casos se ha
producido un arte que al ser tan
inmediato es como si ensefiara
al ptiblico 2 mirar las cosas méas
banales como si fuera arte.

“Ahora volveré a ser coleccionista”

MARTA CORRAL deja la direccién de la colec-
cién de la Fundacién La Caixa por motivos per-
sonales y seglin ¢l plan pactado con la entidad
hace dos afios, pero no dejard de estar conectada
con e arte ni con el coleccionismo. “Ahora volve-
ré a ser coleccionista. Desde que empecé a com-
prar para La Caixa no he vuelto a comprar para
mi”, reconoce, “Y, ademas, hay muchas cosas
que quiero hacer ahora. Tengo encargos, como
la Bienal de Pontevendra, que dirijo por segun-
da vezy que se celebrard en el mes de junio. Es-
toy comisariando una exposicion de Hernindez
Pijuan para el Macba, otra para el Espai de Cas-
tellg, dentro de un programa de revision del arte

ain méis”. c.s.

de las tres tltimas décadas, y también la exposi-
cién de Julian Schnabel para el Palacio de Ve-
ldzquez. En este momento estoy haciendo el
proyecto para el futuro museo de Santander,
que recuperard el de Bellas Artes y se ampliard al
arte contemporaneo. Es decir, que tengo muchos
proyectos. Pero son eso, proyectos que me van a
tomar un tiempo pero que también me permiti-
ran ocuparme de mi familia y mis cosas, algo que
durante todos estos afios no he podido hacer”.
Sobre la coleccién que ha ocupado su interés
y su vida estos afios, espera que su sustituto, se
baraja el nombre de Vicente Todoli, “la mejore

R. No, el arte no es arte porque
yo lo quiera ver como tal. No es
que todos seamos artistas. La rea-
lidad es que hay mucha gente que
pretende hacer arte, pero artistas
de verdad hay muy pocos; pasa lo
mismo con las obras, hay una pro-
duccién enorme, pero buenas
obras de arte hay muy pocas. Es
decir, que para reunir las obras
que tenemos en este momento
en la fundacién, con la calidad
que tienen, hemos estado siem-
pre compitiendo con la Tate Ga-
llery, el Ludwig de Colonia, cl
MOMA, Saatchi... Nuestra com-
petencia eran todos los museos y
¢so es un trabajo enorme, por-
que tienes que estar en el mo-
mento justo en el sitio adecuado.
He tenido que scr la primera en
el estudio, la primera antes de
que se inaugurase la exposicion
en una galeria, o en una feria, o
en eventos como la Bienal de Ve-
necia o la Documenta.

P. ¢Busca obras concretas?

R. Hay gente que dice que hoy
dia todos los museos son iguales,
y yo no estoy de acuerdo. Puedes
encontrar los mismos nombres pe-
ro no las mismas obras. Para esta
coleccion no hemos seleccionado
las obras con la misma mirada
que puede tener el Museo Ludwig
u otro museo. Siempre hemos bus-
cado una relacién con lo que se es-
taba haciendo en Espana. Casi tar-
damos tres afios en encontrar los
baselitz que queriamos.

P. éQué hace falta para reco-
nocer que ésta es la obra?

R. Es principalmente experien-
cia Yo he nacido rodeada de arte
y viendo arte constantemente. Es
ver, ver y ver. Hay que leer y estu-
diar, pero sobre todo hay que ver
mucho. Eso es lo que hace de re-
pente el “ver una obra” o un artis-
ta. Luego lo vas siguiendo.

P. ¢Cémo scra esta primera
exposicion de la coleccion?

R. Hemos intentado mostrar
el espiritu de la coleccion, que esta
hecha de individualidades, intensi-
dades y momentos. Queriamos
que estuvieran reflejadas ciertas
expresiones artisticas representati-
vas de los Gltimos veinte afios, que
los artistas espanoles estuviesen
contextualizados con los extranje-
ros: que estén representados las
diferentes técnicas o medios con
los que los artistas se expresan. Y
ademés todo esto tiene que funcio-
nar. Ha sido un montaje lleno de
renuncias, ya que nos hubiese gus-
tado exponer todo, pero finalmen-
te no estard expuesto ni tan siquie-
ra un 15% de la coleccion.

P. ¢Es el mejor montaje?

R. Teniendo en cuenta que se
enseia un pequeno porcentaje,
el montaje se podria haber he-
cho de mil formas diferentes. Es
decir, que esta presentacion no
quiere decir que estén las mejo-
res obras o que la segunda insta-
lacién no sea mejor que Csta.
Hay muchas piezas que ocupan
mucho espacio. Si hubiéramos
puesto casi todas las instalacio-
nes que tenemos exhibirfamos
un 6% de la coleccion. Y eso, cla-
ro, en la primera exposicion no
se puede hacer. Lo que he inten-
tado es poner mis pintura de for-
ma que se puedan ver mas
obras. Pero hay algunas instala-
ciones grandes de Beuys, Koune-
llis, Boltanski y Kabakov. Lo que
quiero es que cada artista pueda
verse por si mismo y al mismo
tiempo en relacion con los de-
mas. Ahora ocupard todo Caixa-
forum, y después s6lo un ala, pe-
ro de forma permanente, lo que
ha sido mi batalla desde 1987.



