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POR MARIA CORRAL. LA QUE FUERA DIRECTORA DEL PROGRAMA DE EXPOSICIONES DE
LA FUNDACION "LA CAIXA” Y DEL MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA DIS-
TINGUE A LOS MEJORES COMISARIOS DE EXPOSICIONES INTERNACIONALES DEL MO-
MENTO. UNA LISTA INTEGRADA POR PROFESIONALES DE DIVERSAS TRAYECTORIAS Y TEN-
DENCIAS, OBSESIONADOS POR LA EXCELENCIA Y LA PERFECCION DE SUS PROYECTOS

Cameron, por su capacidad para establecer un equili- Hasegawa, por su cortesia a las artes y las culturas; Obrist,
brio entre belleza y contenido intelectual, Cooke, por por su extraordinaria creatividad; Rowell, por su blsque-
haber realizado algunas de las mejores retrospectivas da de la perfeccion; Ruf, por su vision clarividente; Schim-
de los Gltimos treinta afos; Fogle, por habernos recon- mel, por su respeto a los creadores, y Todoli y Borja-Vi-
ciliado con las grandes exposiciones; Hanru, por en- llel, por la meticulosidad de sus programas, son, a jui-
fatizar los aspectos vivos y performativos de las obras; cio de Maria Corral, los promotores del nuevo siglo.
. 2. 3. 4 5 6 7. 8 9 I10.
DAN LYNNE DOUGLAS  HOU YUKO HA-  HANS U. MARGIT BEATRIX PAUL TODOLI |
CAMERON ~ COOKE FOGLE HANRU SEGAWA OBRIST ROWELL RUF SCHIMMEL  VILLEL
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10 PROMOTORES

PODER TRANSFORMADOR

DAN CAMERON
EL ARTE ¥ SU DOBLE
COCIDO ¥ CRUDO
DIRECTOR DE PROSPECT. 1 NEW ORLEANS

D MEJOR DE L

OBTEMNER L

Dan Cameron es un curador y autor
norteamericano de prestigio interna-
cional, muy conocido en la escena ar
tistica espafola. Su interés por el ar-
te contemporanec espanol y las ex-
celentes muestras tematicas que pu-
dimos ver aquf en los anos ochenta y
noventa en la fundacion "la Caixa” y
el MNCARS asf lo han demastrado. Dan
Cameron vive en Nueva York desde
1979, yentre 1995 y 2005 ocupd el
cargo de Senior Curator en el New Mu-
seum of Contemporary Art en el Soho
de dicha ciudad, dirigiendo el depar-
tamento curatorial, el cual es respon-
sable de exposiciones, publicaciones
y coleccién. Allf ha organizado mues-
tras retrospectivas de Carolee Schnee-
mann, Eugenio Dittborn, Cildo Mei-
reles, Faith Ringgold, Marcel Oden-
bach, Martin Wong, David Wojna-
rowicz, Paul McCarthy, José Antonio
Hernandez-Diez, William Kentridge y
Carroll Dunham, entre otros. Otros pro-
yectos site-specific realizados en el
New Museum son: Teresita Fernandez,
Nedko Solakov, Hale Tenger, Maria Fer-
nanda Cardoso, Doris Salcedo, Bili Bid-
jocka, Los Carpinteros, Rivane
Neueschwander, Ana Prada, Xu Bing,
Michael Smith y Jloshua White, Fran-
cesco Verzali, Christian Marclay, Wim
Delvoye y el espanol Antoni Abad.

Como autor ha publicado cientos de
ensayos y textos en catalogos y revis-
tas de la categoria de Artforum, Par-
kett, Friezey Flash Art.

Como curador independiente ha or-
ganizado multitud de muestras, mos-
trando una proverbial inteligencia a la
hora de presentar con antelacion el ver-
dadero espiritu de las nuevas tenden-
cias artisticas. Algunas de ellos son: £x-
tended Sensibilities, New Museurn,

CALIDAD Tl 1 ha dejado huellas en t

1982; Art and its Double o el arte y su
doble, Fundacion "la Caixa”, Barcelo-
nay Madrid, 1986-87; What is Con-
termporary Art?, Rooseum, Malmo,
1989: Modern Detour, Vienna Seces-
sion, 1990; 7The Savage Garden, Fun-
dacion "la Caixa", Madrid, 1991; Fu-
ture Perfect, Heilegenkreuzerhof, Vien-
na, 1993. Proyectos a gran escala co-
mo Cocido y Crudo, MNCARS, Madrid,
1994; 7hreshold, Fundacion Serralves,
Oporto, 1995,y 7heory of Leisure, Co-
leccién Jumex, México D.F., 2002.
También se ha ocupado de seccio-
nes bienales de prestigio como el Aper-
tode la Bienal de Venecia de 1998, de
la direccién artistica de la octava edi-
cién de la Bienal de Estambul en 2003

o de [a Bienal de Taipei en 2006. Re-
cientemente, Dan Cameron se ha es-
tado ocupando en Nueva Orleans de
“levantar” Prospect 1, proyeclo que se
ha concebido como la mayor bienal ar-
tistica que jamas se haya producido en
los Estados Unidos. Las intervenciones
de los artistas estan situadas a lo largo
y ancho de toda la ciudad, incluyen
do museos y edificios histéricos. La
inauguracion tuvo lugar el pasado dia
1 de noviembre, y es que su director
artistico estd convencido del poder
transformador del arte para una ciu-
dad que ha sufrido una de las peores
catastrofes de la historia reciente de
este pais.

CHRISTIAN DOMINGUEZ
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EL ENFOQUE INTELIGENTE

Tener a Lynne Cooke como subdirec-
tora de Conservacion, Investigaciony
Difusion del Museo Reina Sofia es un
auténtico lujo para la institucion. Na-
ci6 en Australia vy estudid en la uni-
versidad de Melbourne y obtuvo su
doctorado en Histaria del Arte en la
Universidad de Londres con el titulo
Witlern de kKooning: A Slipping Glimp-
ser. Ha sido cocuradora en 1991 del
Carnegle International, The Carnegie
Museum of Art, en Pittsburgh; direc-
tora artistica de la décima Bienal de
Sydney entre 1994 y 1996. Desde
1991 es curadora (o directora ar-
tistica) de la prestigiosa Dia Art
Foundation, en Nueva York.
Ademas, es profesora a tiem-
po parcial en el Bard College
y la Columbia University.

La lista de exposiciones
que ha organizado para el
Dia Center of Arts en Nue-
va York, o el fascinante
Dia:Beacon en el estado de
Nueva York, y mas reciern-
temente en el Dia at the
Hispanic Society of Ameri-
ca, también en Nueva York,
es extraordinaria. La pre-
gunta en este caso seria qué
artistas contempordneos de ver-
dadera relevancia no han pasado
por sus investigaciones curato-
riales. Simplemente mencio-
nemos algunas de las insti-
tuciones con las que ha tra
bajado: Whitechapel Art Ga
llery, Hayward Callery,
Kunsthalle Viena, Museo Ta

3

LYNNE CO(

HA COLABORADO CON, ENTRE OTROS: MNCARS,

WHITECHAPEL ART GALLERY, KUNSTHALLE VIENA,
MOMA Y MUSEQ TAMAYO

mayo, The Museum of Modern Art,
The Los Angeles County Museum of
Arty un largo etcétera.

En cuanto a su futura tarea con el
MNCARS, Cooke tiene como prioridad
reforzary reorganizar la exhibicién de
la coleccién permanente teniendo en
cuenta principalmente la especifica
idiosincrasia de ésta, con los afos
treinta como ndcleo principal. Para
ella se trata de un periodo muy in-
tenso por lo que supuso para la his-
toria, la cultura y el arte espanoles.
Cooke presenta asi un novedoso e in-
teligente enfoque que propone con-
textualizar el arte espanol de aquella
época con lo que ocurria en el ex-
tranjero en el arte y mas alia del mis-
mo, en la esfera

de lo politi-
CO y sO-
cial.

También prestara atencion a la dé-
cada de los setenta a nivel interna-
cional, pues lo considera uno de los
momentos mas importantes del arte
tras la Segunda Cuerra Mundial y es
crucial entender como las artes vi-
suales cambiaron en esa década.
Recientemente también ha inaugu-
rado el proyecto del norteamericano
losiah McElheny (1966) presentado en
el Palacio de Cristal del MINCARS, titu-
lado fsland Universe (Isla Universo), una
instalacién formada por cinco ele-
mentos escultdricos de aluminio cro-
mado y vidrio soplado. La instalacién
propone un mapa tridimensional de lo
que los cosmoélogos denominan “mul-
tiverso”, una serie de variaciones y ma-
terializaciones del universo que habrian
sido posibles en funcién de la cantidad
de energia o materia presentes en el
momento de su origen. Acampanan-
do a la instalacion se presenta, en la
planta cuarta del Museo Reina Sofia,
la pelicula Conceptual Drawings for a
Chandelier (Dibujos conceptuales pa-
ra un candelabro), 1965, rodada en la
Opera de Nueva York y relacionada con
el origen y el concepto de la instala-
cién,
En /sland Universe Josiah McElheny
continda explorando la confluencia
entre el diseno, la ciencia y la his-
toria del arte, para crear una obra
que se sitda en un espacio inter-
medio entre el arte y la artesania,
entre la ficcién y la realidad, va-
liendose de su formacion
como vidriero y de su in-
terés porla cienciay
por la obra de escrito
res como Borges. Asl,
el artista logra una
bella y poderosa
materialidad con
una gran rigueza
de asociaciones
culturales, histdri
cas y formales.
EoBi
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EL GRAN RECONCILIADOR

“Douglas Fogle encarna sin duda las
caracteristicas que distinguen a los me-
jores curadores de arte contempora-
neo de nuestro tiempo. Su presenciay
empatia, su pensamiento estructura-
do y sus cualidades organizativas lo
convierten en un caso excepcional en-
tre sus colegas”, dijo Richard Arms-
trong, director del Carnegie Museum
of Art, cuando anuncié en 2005 a Fo-
gle como curador de arte contempo-
rdneo del museo. Conse-
cuentemente, él seria el res-
ponsable de organizar la
55 edicion del Carnegie In-
ternational, que abrid sus
puertas en mayo de 2008. Se
trata de una importante ex-
posicion que hace un repaso
al panorama del arte inter-
nacional de nuevas tenden-
cias, que el prestigioso Car-
negie Museum of Art ha or-
ganizado en Pittsburgh con
regularidad desde hace ya
mas de cien anos.

Douglas Fogle obtuvo su li-
cenciatura en ciencias poli-
ticas en la Universidad de Illi-
nois, en Urbana-Champaign,
en 1886. Comenzd sus es-
tudios de doctorado en la
Universidad de California en
Santa Cruz, especializando-
se en cultura visual contem-
poranea. Entre 1992 y 1994
fue profesor a tiempo parcial
en dicha Universidad. A par-
tir de ahi, Fogle comienza su
fructifera relacion con el
Walker Art Center en Min-
neapolis, en el que va esca-
lando puestos hasta ser nom-
brado curador del Visual Arts
Department. Hoy, el Walker

DOUGLAS FOGLE
UNFINISHED HISTORY
PAINTING AT THE EDGE OF THE WORLD
LIFE ON MARS

Art Center esta reconocido como un
modelo excepcional en cuanto a la ca-
pacidad organizativa para las artes
multidisciplinares se refiere, y como Ii-
der en los Estados Unidos por sus téc-
nicas innovadoras para involucrar a la
audiencia en sus programas. Para ellos
Fogle ha comisariado, entre otras, me-
morables exposiciones tematicas co-
mo Unfinished History, junto a Fran-
cesco Bonami, en 1998 Painting at
the £dge of the World, en 2001; How
Latitudes Become Forms: Art in @ Glo-
bal Age, en 2003, Time and Listening
between the Lines, junto a Philippe
Vergne, en 2003; 7he Last Picture

DIALOGO

Show: Artists Using Photography,
1960-1982, en 2003,y Andy Warho/
/Supernova: Stars, Deaths, and Disas-
ters, 1962-1964, en 2005.

Para el Carnegie Museum of Art ha
organizado varias muestras individua-
les de artistas contemporaneos con
solida reputacién internacional. Algu-
nos de ellos son Ernesto Neto, Phil Co-
llins y Rivane Neuenschwander. En
cuanto a su proyecto para el Carnegie
International nos encontramos ante el
sugestivo titulo Live on Mars. Se trata
de una provocativa muestra que me-
diante 204 obras de 40 artistas pro-
cedentes de diversos paises y gene-
raciones, y utilizando todo
tipo de técnicas y medios,
indaga sobre la condicion
humana en nuestros dias,
buscando lo trascendente
y elevado en lo consuetu-
dinario. Frente a las esfe-
ras de lo politico, sacial y
econbmico en nuestro
mundo globalizado, que
parecen engullir toda
nuestra conciencia relati-
va a la experiencia inme-
diata del dia a dia. la crea-
cidn artistica puede ofre-
cernos alguna respuesta.
Merece la pena mencionar
que la pagina web del mu-
seo ofreci¢ al pdblico en
esta ocasion una larga lis-
ta de experiencias inte-
ractivas COmo nunca an-
tes se habia visto en un
evento de este tipo.

Por supuesto, Douglas
Fogle ha escrito una larga
lista de ensayos para los
catdlogos de sus muestras
y otras publicaciones, y
también ha colaborado
con revistas como Artfo-
rum, Frieze, Flash Arty Par-
kett.

C.D.
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PIONERO ACERCA DE LA DIFERENCIA CULTURAL

Hou Hanru es un autor, frecuente
miembro de jurados internacionales,
y prolifico comisario de exposiciones.
Actualmente es director de Exposi-
cionesy Programas Publicos y cate-
dratico de [studios sobre Exposiciones
y Museologia en el San Francisco Art
Institute. Nacido en China en 1963,
se gradud en historia del arte en el ins-
tituto central de bellas artes de Pekin,
con investigaciones llevadas a cabo en
pintura, performance, instalacionesy

INTERACCION. Hanru |

arquitectura. Es consultor de nume-
rosas instituciones en el mundo, in-
cluyendo el Global Advisory Commi-
ttee del Walker Art Center de Min-
neapolis y el Museo de Arte Contem-
poraneo de Kuamoto, Japon.
Conocido por ser un pensador pio-
nero de prestigio internacional acer-
ca de la diferencia cultural, sus temas
recurrentes son la identidad némada,
la hibridacion, la movilidad global, los
artistas viviendo en la didspora y un
concepto que él denomina /n-bet
weeness. Hou Hanru es carresponsal
de la revista Fash Art, ademas de co-

HOU HANRU
GWANIIU BIENAL, 2002
50 EDICION DE LA BIENAL DE VENECIA
Z.0.U.-ZONE OF URGENCY

laborar reqularmente con una larga lis-
ta de publicaciones. Ha comisariado
mas de 50 exposiciones. Algunas son:
Gwanjiu Bienal 2002; Z.0.U.-Zone of
Urgency, 50 edicion de la Bienal de
Venecia, 2003; A L 'Ouest Du Sud De
LEst/A LEst Du Sud De [ 'Ouest, Villa
Arson, Niza, 2004; Nuit Blanche,
2004, Paris; Out of Sight, organizada
para la De Appel Foundation, Amster-
dam, 2005; Co /nside, tercera Bienal
de Tirana, Albania, 2005; la segunda
trienal de Guangzhou, para la cual or-
ganizd Beyond: An Extraordinary Spa-
ce of Experimentation for Moderniza-
tion, 2007, y ese mismo ano fue el co-

misario de la décima edicion de la Bie-
nal de Estambul.

Actualmente, este incansable inte-
lectual manifiesta estar trabajando pa-
ra expandir la comprension y la defi-
nicion del trabajo curatorial, y la vision
y las estrategias mas alla de los cam-
pos convencionales de [a realizacion
de exposiciones. Se muestra cada vez
mas interesado en explorar las posi-
bilidades de fusionar exposiciones con
otro tipo de eventos culturales y/o ar-
tisticos, especialmente de naturaleza
urbana, para asi producir contextos en
los que las actividades creativas “for-

males” se mezclan y manifiestan con
las “informales”. Esto apunta, en Glfi
mo extremo, a la ruptura de los lazos
establecidos entre lo cotidiano y lo ar-
tistico, entre lo pablico y lo privado,
entre el arte y otros campos como las
politicas sociales, econaomia, huma-
nidades, ciencia y tecnologia, para
crear asi nuevos tipos de “infraestruc-
turas” que puedan estar a la altura de
la transformacion del sistema de co-
nocimiento contemporaneo y su im-
plementacion en el mundo real.

Para tal fin, Hou Hanru esta traba-
jando sobre nuevos métodos de pro-
gramacion a corto y largo plazo por
un lado, y experimentando
nuevas aproximaciones hacia
proyectos de arte pablico. Lo
que quiza resulte mas signifi-
cativo es su interés por traba-
jar con profesionales proce-
dentes de la planificacién ur-
bana, arquitectura, reglamen
tacion cultural y activismo so-
cial. Asi, se fomentan nuevas
visiones y estrategias para nue
vas culturas urbanas que van
mas alla del occidentalismo,
principal modelo cultural de la
categorizacion, produccion y
consumo. Dichds visiones y es
trategias estaran dinamica-
mente interrelacionadas e in-
teractuaran con las nuevas rea-
lidades urbanas del mundo no occi-
dental, méas notablemente en la regién
de Asia-Pacifico. Sus Gltimos proyectos
en la sequnda Trienal de Guangzhou
y el Museo del Tiempo también en
Guangzhou, el West Kowloon Forum
Design en Hong Kong van por este ca-
mino. Para Hou Hanru, ser hoy un co-
misario de exposiciones supone traba-
jar en un campo mucho mas amplio,
en el que todos estos temas se ponen
en relacion unos con otros para asi po
der redefinir nuevos conceptos de la
practica artistica contemporanea.

C. D.
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EQUILIBRIO PERFECTO

RESPETANDO EL ARTE Y LA CULTURA
DE CADA ARTISTA, LOGRA ESTABLECER
UNA UNION EXTRAORDINARIA ENTRE
NORTE Y SUR. ORIENTE ¥ OCCIDENTE

Yuko Hasegawa nacid en Hyogo, Ja-
pon, y se formd en 1a Universidad de
Kyotoy en la Universidad Nacional de
Tokio de Bellas Artes y MUsica. Entre
2000y 2006 ha ocupado el puesto
de Chief Curator en el Museo de Ar-
te Contemporaneo del siglo XXI en Ka-
nazawa, que abrid sus puertas en
2004. La razon que, para Hasegawa,
justifica desarrollar un proyecto mu-
seistico de las caracteristi-
cas del Museo de Arte
Contemporaneo del si-
glo XXI para una ciudad
como Kanazawa, lo resu-
me de la siguiente mane-
a: “Presentando diversas
formas de expresion pro-
cedentes de diferentes Iu-
gares del mundo, el museo
estimula la curiosidad del
publicoy lo libera de la no-
cién de que el arte con-
temporéaneo es algo dificil
de comprender. La espa-
ciosa Galerfa del Pueblo y
otras espacios alquilades
han dado la oportunidad a
muchos artistas de pre-
sentar sus trabajos. Los
programas de exposicio-
nes también han sido muy
populares. Un ano y medio
después de su inaugura-
cién, el museo ha recibido
dos millones de visitas. La
accesibilidad e interés de
la propia arquitecturay lo-
calizacion en Ia ciudad lo
han convertido en una de
las atracciones principales

INTUICION Y SENSIBILIDAD.

"Haz tu propia definicion del

YUKO HASEGAWA
BIENAL DE ESTAMBUL, 2001
COCURADORA DE LA 42 EDICION DE LA DE SHANGAI
DE CENDERISM: DETRUIRE DIT-ELLEJL

de Kanazawa. k| turismo ha crecido,
asi como el volumen de negocio en
los establecimientos locales™. Y es
que el espiritu de esta extraordinaria
mujer es efectivamente el de una cu-
radora del siglo XXI, interesada no so-
lo en asuntos de indole estética visual
tradicional, sino también con multi-
tud de aspectos de la idiosincrasia so-
ciocultural del mundo en el que vive:
“La funcién principal de una institu-
cion cultural del siglo XXI es procurar
un entorno espiritual, emocional v fi-
sico, asf como programas de activi-

.fl/

;\J

dades, para animar a todos los visi-
tantes a encontrar sus propios inte-
reses ellos mismos con sus propios
medios™.

La lista de diferentes actividades que
ha desarrollado Yuko Hasegawa in-
cansablemente durante estos Gltimaos
anos es casi interminable. Algunas son:
miembro del patronato del Interna-
tional Committee for Museums and
Collections of Modern Art. Fue miem-
bro del jurado internacional de la Bie-
nal de Venecia, en 1999; directora ar-
tistica de la séptima edicion de la Bie-
nal de Estambul, 2007T;
miembro del jurado del
Premio Hugo Boss; co-
curadora de |z 47 edicion
de la Bienal de Shangai,
en 2002; responsable
del pabellén japonés en
la 50 edicion de la Bienal
de Venecia, en 2003. Ha
comisariado las muestras
De Genderism: Detruire
dit-elfe/ilpara el Setaga-
ya Art Museum, en
1997; Fancy Dance, con
artistas contemporaneos
japoneses en el Sonje Art
Museum, Kyonju, y en el
Sonje Art Center, Seul, en
1999; Shirin Neshat, en
2001, Recientemente ha
presentado las exposi-
ciones Space for your Fu-
turey Neo Tropicalia en
el museo de arte con-
temporaneo de Tokio,
institucion en la que ac-
tualmente ocupa el pues-
to de Chief-Curator. Ade-
mas, es profesora de His-
toria del Arte en la Uni-
versidad de Bellas Artes y
Musica en Tokio, y auto-
ra de numerosas publi-
caciones sobre arte con-
temporaneo.

C.D.
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LA CONEXION ENTRE PASADO Y FUTURO

Hans Ulrich Obrist (Zarich, 1968)
es de sobra conocido en la esce
na artistica internacional porla ca-
lidad y la impresionante cantidad
de actividades que ha desplegado
en estos Oltimos afios. Después de
estudiar economia y ciencias poli-
ticas se inclind hacia el arte con-
temporaneo, y desde entonces no
ha hecho mas que ganar recono-
cimiento, incluso el de su mitico, y
ya fallecido, compatriota Harald
Szeemann.

En 1993 cred el Museo Robert
Walser, un concepto de institucién
musefstica migratoria, modesta y
transgresora, con la posibilidad de
estar permanentermente en proce-
so de transicion entre diferentes es-
tados, idea ésta que le acompana-
ra permanentemente durante su ca-
rrera. Ha sido conservador hasta
2005 del Musée d’Art Moderne de
la Ville de Paris, desde el que im-
pulsé el programa Migrateur, y del
Museum in Progress de Viena
(1993-2000). Hoy es director de
Proyectos Internacionales de la Ser-
pentine Gallery de Londres, y desde
que se ha mudado a esta ciudad ha or-
ganizado importantes proyectos ex-
positivos como Uncertain States of
America, en 2006, o China Fower Sta-
tion: Part /, el mismo ano. Ha comisa-
riado la primera Bienal de Berlin, la Ma-
nifesta |, la primera Trienal de Moscd,
la sequnda Bienal de Guangzhou vy la
Bienal de Dakar en 2004. Mas recien-
temente codirigié en 2007 la Bienal
de Lyon, de nuevo con la clara pre-
tension de dar una amplia vision de fu-
turo siguiendo caminos inéditos o al
menos poco habituales.

Desde 1991 ha comisariado en so-
litario o en colaboracion con otros pro-

CONTRA

HANS ULRICH OBRIST
CREADOR DEL MUSEO ROBERT WALSER
UNCERTAIN STATES OF AMERICA
MANIFIESTO MARATHON 2008-PARK NIGHTS

RIOS.

fesionales multitud de exposiciones,
mas de 150 desde entonces. Del pro-
yecto expositivo Do /tya existen mas
de 30 versiones desde 1994; (ities on
the Move, con Hou Hanru, en 1997;
Mutations, en Burdeos en 2000, y Ulo-
pia Station, para la 50 edicién de Ia
Bienal de Venecia. Ademas, ha orga-
nizado muestras monograficas para
excelentes artistas como Olafur Elia-
son, Philippe Parreno, Pierre Huyghe,
Anri Sala y Doug Aitken, entre otros.
Ensayos para Gerhard Richter, Louise
Bourgeois y Gilbert & George. Ha tra
bajado como editor de publicaciones
acerca de la obra de John Baldessari,
Matthew Barney, Christian Boltanski

y Douglas Gordon. Recientemente
ha aparecido, incluso, una compi
lacion de sus textos.

En cuanto a Manifiesto Marathon
2008-Park Nights, su Gltimo pro-
yecto para la Serpentine Gallery, tu-
vo lugar el 18 y 19 de octubre de
2008. En su tercer ano consecuti-
vo, el evento ha continuado crean-
do un diglogo entre artistas y esta-
bleciendo una red activa de ideas
entre diversas disciplinas que no ne-
cesariamente cruzan sus trayecto-
rias. Se trata de un congreso futu-
rolégico que se ubica en un lugar
préximo al Speaker's Corner de Hi-
de Park, el cual posee una tradicion
en cuanto a famosos oradores se
refiere. La idea de un discurso abier
to y libre es un concepto impar-
tante y juega un papel esencial en
el Manifiesto Marathon.

La directora Julia Peyton-lones y
Hans Ulrich Obrist invitaron al ar
quitecto Frank Genhry para disenar
¢l pabelléon. Esta estructura semi
nal les pareci6 la plataforma per-
fecta para un proyecto tan poten-
te. Durante dos dias se pudo pre-
senciar 60 manifiestos, algunos re
presentados par una nueva gene-
racion de artistas. Sus nombres son,
entre otros, lerence Koh, Susa He-
funa y Paul Chan. tllos compartieron
el mismo escenario con reconocidos
pioneros de las vanguardias como Yo-
ko Ono y Gilbert & George vy el histo-
riador Eric Hobsbawn.

Hans Ulrich Obrist reivindica la vuel-
ta a la formula del manifiesto como me-
dio para la creacion de un didlogo pa-
ra el futuro, por su contrastada impor-
tancia como herramienta diseminado-
ra de ideas en el pasado, pues asi lo de-
mostré con los futuristas, por ejemplo.
En este sentido, supone una conexion
con el pasado, pero, al mismo tiempo,
es una eficaz manera de expresar ideas
sobre el futuro.
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10 PROMOTORES

UN MODELO A SEGUIR

PERSIGUE LA EXCELENCIA
EN TODOS SUS TRABAJOS
Y SUS EXPOSICIONES SON
PRECISAS, BELLAS, POETI-
CAS, MARAVILLOSAMENTE
INSTALADAS, SIN HACER
JAMAS OSTENTACION M
PRETENDER APARENTAR
LO QUE NO SON
Margit Rowell es una his-
toriadora de arte, inves-
tigadora y comisaria de
exposiciones indepen-
diente con una larga e im-
presionante carrera. Au-
tora de numerosos libros
y ensayos, ha organizado
mestras para prestigiosas
instituciones como el cen-
tro Pompidou, el Museo
de Arte Moderno de Nue-
va York y la Hayward Ga-
llery de Londres. Nacid en
New Haven, Connecticut,
en 1937, y crecié en Bal-
timore, Maryland. Des-
pués de estudiar francés
en el Connecticut College
for Women, cursd estu-
dios de historia del arte en
el Institut d’Art et d’Ar-
cheologie de Paris, para fi-
nalmente obtener su doc-
torado en historia del ar-
te en la Universite de Pa-
ris-Nanterre, en 1968.
Entre 1969y 1983 formé parte de
la plantilla del Solomon R. Guggen-
heim Museum de Nueva York. Alli co-
menz6 con una beca de investiga-
cién, y al afio ya comenzd a organi-
zar sus propias exposiciones: Piet
Mondrian, 1871-1944: Centennial
Exhibition, 1971, Joan Miro: Magne-
tic Fields, 1972; jean Dubuffet: A Re-
trospective, 1973; Frantisek Kupka,
1877-1957: A Retrospective, 1975;
The Planar Dimension: Furope, 1972-
7932, 1979; Ad Reinhardt and Co-
lor, 1980; New /mages from Spain,
1980; Art of the Avant-Garde in Rus-

EN EL IVAM. Rowe

MARGIT ROWELL
THE PLANAR DIMENSION: EUROPE, 1972-7932
JOAN MIRO: MAGNETIC FIELDS
OBJECTS DESIRE: THE MODERN STILL LIFE

sia: Selections from the George Cos-

takis Collection, 198 1; Julio Gonza-
lez: A Retrospective, 1983. En 1980
fue nombrada por su director Cura-
tor of Special Exhibitions.

Después de dejar su puesto en el So-
lomon R. Guggenheim Museum, Margit
Rowell ocupo diversos puestos de re-
levancia en el Musee National d At Mo-
derne y Centre Georges Pompidou en
Parfs, en la Fundacion Joan Mird en Bar-
celona, en el IVAM en Valencia y en el
MNCARS en Madrid. En 1994 fue nom-
brada Chief-Curator del Departamento
de Dibujos del The Museum of Modern
Art (MoMA). Alli ha organizado exce-

I, en las salas del centra valenciano, para el que |

lentes muestras: Objects of
Desire: The Modern Stilf Li-
feo Antonin Artaud: Works
on Paper, 1996, Ia prime-
ra exposicion monografica
realizada en Norteameri-
ca sobre los dibujos de és-
te. Coorganiza Brancusi:
Selected  Masterworks
from the Musée National
d’Art Moderne and The
Museum of Modern Art,
New York, 1996, junto a
Kirk Varnedoe, Chief-Cura-
tor del Departamento de
Pintura y Escultura del Mu-
seurm of Modern Art. Entre
las muestras que organizo
en este periodo para otras
instituciones estan una se-
rie de exposiciones mono-
graficas de artistas con-
temporaneos para la Fun-
dacion Joan Mird y una ex-
posicién monogréafica del
artista norteamericano Ro-
bert Therrien.

Desde que Margit
Rowell dejo el MoMA en
2002, ha seguido traba-
jando como comisaria in-
dependiente de exposi-
ciones, siendo una mues-
tra de dibujos del artista
norteamericano Ed Rucha para el Whit-
ney Museum aof American Art, en
2004, una de las mas notables. Ese
mismo afo volvid a colaborar con el
Solomon R. Guggenheim Museum co-
mo comisaria de la exposicion Ofelza:
mita y modernismo, gue se presentd
inicialmente en el Museo Guggenhe-
im Bilbao, para viajar posteriormen-
te a la sede de Nueva York. Ademas,
sigue estando involucrada en varios
consejos, incluyendo el International
Council of Museums of Modern Art
(ICOM/[CIMAM), del cual fue presi-
denta entre 1989y 1992.
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