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Conversaciones privadas

“Algunas obras de la Thyssen valen mucho mas de 42.000 millones™

La directora del Centro de Arte Reina Sofia tiene un
despacho, hecho a su imagen y semejanza. que pa-
rece el taller de un pintor: amplio. algo destartalado,
con cuadros, libros v un toque personal. Es uno de
esos despachos por los que se puede pasear para
eliminar grasas o mitigar disgustos. Maria Corral
(Madrid, 1940), que es delgada, afilada casi, no pa-
rece que tenga muchas grasas que quemar. No sé
como andara de disgustos. Ya han pasado las

incomodas comparecencias parlamentarias a propo-
sito de este antiguo hospital de San Carlos, un polé-
mico caseron que es hoy uno de los grandes museos
espanoles, que alberga ya una coleccion permanente
de arte contemporaneo, con el Guernica de buque in-
signia. El Reina Sofia, a dos pasos del Prado y del
Thyssen, exhibe estos dias, con ruidoso éxito, una
de las mejores y mas visitadas exposiciones celebra-
das en él: la del pintor manchego Antonio Lopez.

Maria Corral

La apuesta por el arte

L museo estd cerrado a
publico: es martes. .\[d-
ria Corral ha tenido que
retrasar una visita al taller
del pintor Salvador Vie-
toria para recibirme, ¥ yo
lo termino de arreglar llegando
tarde.Pero la directora es cortés.
me atiende amable. y s6lo haciu
el final de la charla esta mujer,
que se acreditd como experta ga-
lerista en los diez aios en que es-
tuvo como dircctora de arte de la
Fundacion de “La Caixa”, mon-
tando algunas de las muestras
mas importante que ha habido en
Espaiia. ha echado alguna que
otra mirada, de reojo, al reloj.
Temhcmm que empezar por
hablar de la coleccion Thyssen.
que se queda por fin en Esparia,

-Mg ha parecido muy bien. Es
una coleccion complementaria
del Prado y del Reina Sofia. v,
ademads, enciclopédica. En ese
aspecto es espléndida. porgue ni
el Prado ni ¢l Reina Sofia van a
ser nunca museos enciclopédi-
cos. museos de Historia del Arte.

-Pero. ;eso no obliga a re-
plantearse las distintas coleccio-
nes nacionales?

-En absoluto. El Prado tiene va
una coleccion hecha. Los huecos
que tiene no los va a llenar nunca
histéricamente. porque no puede
comprarse ui vermeer ni puede
comprarse un rembrandt.

-Pero algunas de las cosas
que tearicamente podria aspirar
a adquirir el Reina Sofia va las
tiene ¢l Thyssen.
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-El Reina tiene que hacer otras
apuestas. El momento de Picasso
que tiene el Thyssen, el Reina no
lo tiene. Hay que comprar algin
picasso de los afios treinta., para
tener todo el Guernica mis arro-
pado. v quizd alguno de los dlu-
mos, quc ¢stin en relacién con
todo lo gue va a ser el futaro.

El dinero
de la Thyssen

-Estd de moda decir que la co-
leccion Thyssen la hemos com-
prado muy barata. ; Como puede
ser barata algo que cuesia mds de
42.000 millones de pesetas?

-Porque yo creo que hay mu-
chisimas obras que son invalora-
bles. ; Qué hacemos con ese ghir-
landaio? ; Qué le ponecmos? {Que

vale veinte millones o que vale
veinte mil miliones? Es muy difi-
cil evaluarlo. Todas los obras
magnificas que tiene la Thyssen
-no todas lo son- valen mucho

mas que ¢se dinero. Habia gente
que estaba dispuesta a pagar mu-
cho mads de lo que hemos pagado.

-Esa puede ser una razon pa-
ra la operacién. Pero hay quien
se pregunia st Espana tiene dine-
ro para gasidrselo en eso.

-Yo creo que ese tipo de cosas
no son nunca un probiema de di-
nero, sino un problema de apues-
ta. Esta es una apuesta de fumro.
Dentro de veinte, treinta, cin-
cuenta anos, después de haber
hecho el esfuerzo de compraria,
la coleccion Thyssen estard ahi.
Igual que se hizo un esfuerzo
cuando se¢ comprd la coleccion
del Prado. ;eh? No nos la regalo
nadie. Costé muchisimo dinero a
los Reyes, es decir. al Estado es-
panol. Y ahi estd. Hay otro as-
pecto importante: Madrid, con el
Prado, el Thyssen y el Reina So-
fia. se convierte en una ciudad
con un interés que no ha tenido
nunca. En Espana se para ahora
la gente cuando viene de viaje a
Europa, y hace veinte anos eso
no pasaba. Los americanos se-
guian yendo a Paris. Ahora. sis-
tematicamente, vienen a Espaiia.
Cuando yo empecé a trabajar en
esto ¢ iba a Estados Unidos a pe-
dir obras en préstamos para las
exposiciones. los gmndc< colec-
cionistas no venian a Espana. No
conocian ni el Prado. o a lo su-
mo, en los sesenta, venian a verlo
un dia. Ahora los coleccionistas
importantes vienen todos. Ese es
el turismo que nos interesa. El

turismo que va a Paris no va sélo )
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Maria Corral

por ver los los Campos Eliseos o
la Torre Eiffel. Va por ¢l Louvre,
el D"Orsay y el Pompidou.

Ese “cuando empecé” de Ma-
ria Corral Lépez-Dériga tienc
fecha: 1971, Vinculada a Santan-
der. ¢riada entre sicte hermanos
en una familia burguesa aficiona-
da al arte, dice que “antes habia
estudiado, tenido tres nifios v acu-
mulado capital cultural para estos
afos. La familia de Maria poseia
una buena coleccion de paisaje
espanol de cambio de siglo y ella,
que puso un taller de grabado,
compraba pintura de sus contem-
porineos.

-Y cuando era mds joven,
Jpor qué apostaba’?

-Por la gente de mi tiempo.
Tengo un gusto muy amplio. En
aquel momento tenia obra de
Sempere, de Millares. de Sau-
ra, de Isabel Quintanilla.

El “Guernica”
y lo demas

-Usted lleva va dos aitos v
medio aqui, en el Reina Sofia.
JHay que dividir la historia de
este museo en el antes v el des-
pids del Guernica?

-No. Hay un antes y un des-
pués de la coleccion, que ha sido
simultdnea a la instalacion de ese
cuadro. El Guernica aislado, co-
mo estaba en El Casén. no hubie-
ra cambiado nada este museo.

-¥Y, una vez nombrada, ;no le
deprimio este caseron, que apa-
rentemente no tiene condiciones
para piuseo?

-Este caseron tiene las mejo-
res salas del mundo. A los museos,
que son las catedrales de nuestro
tiempo. se les piden grandes es-
pacios publicos, los sitios de re-
cepciones, y €so no lo tenemos.
Pero las salas. como dicen todos
los artistas que han expuesto
aqui, son las mejores del mundo.
Lo que me deprimid fue la situa-
¢ion en que lo encontré, por més
que venia avisada: era un caos
administrativo. organizalivo y
econdmico.la situacion se ha
corregido.

-El director de un museo,
JQUE tiene que ser, en mavor me-
dida, gestor o artista’

-Para mi, siempre ticne que
ser mds artista. Aungue. en estos
momentos, la mavoria del tiem-
po esti dedicada a la geston.

-El que el gran éxito del ano
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sea la exposicion de Antonio Lo-
pez, un realista, que 1vo un con-
tencioso con usted, por no figu-
rar en la coleccion permanente,
2 no resulta un tanto paraddjico?

-Esa cs una paradoja del arte
en este pais, que no se ha gastado
un duro en arte contemporaneo.
Y si seguimos asi. dentro de vein-
te afios tendremos que comprar la
coleccion Thyssen del siglo XX,
que no Ia tenemos. Porque este
museo no tiene una coleccion re-
presentativa. Gracias al legado

Dali. a la donacién de Miré, al
Guernica vy a sus dibujos. a Juan
Gris, a otro Picasso y a la dona-
¢i6én de Roberta Gonzalez, que
lacilitd la obra de Julio Gonza-
lez. tiene una representacion ex-
cepeional de todos esos artistas.
Pero ahi se acaba la historia. De
Antonio Lépez no habia obra
que se pudiera comprar: todas las
obras que estin aqui ahora son de
coleccionistas privados que tie-
nen nombre y apellido.

-Pero a usted le gustan mds
los abstractos, los mds vanguar-
distas. que los realistas...

-No. Yo tengo ¢n mi casa obra
de Isabel Quintanilla y de Car-
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“Es mentira que el
mundo esté lleno de
artistas desconocidos:
siempre se ha sabido
quién era bueno”

men Laffon... Ese Carmen Laf-
fon que hay ahi es mio, no es del
musco. No compré Antonio Lé-
pez en su momento, pero tengo
Julio Lopez Hernandez. Y todo
¢s0 lo he comprado con mi dine-
ro, que, como decia Fernando
Zébel. es la forma de demostrar
que las cosas te gustan. Pero el
muse¢o no ticne dinero.

Los picassos
de la crisis

En cuanto al contenciose con
Antonio Lopez, Maria dice que
no hubo ningiin choque: “Hizo
una protesta, no contra mi, sino
contra el hecho de que, segiin él.
el arte figurativo realista no inte-
resaba en general al mundo de
los museos, al mundo oficial.
Nada mds. El tema ¢s que este
pais tiene que insistir en adquirir
arte del siglo XX. Y lo tiene que
hacer ahora, en que, por la crisis
ccondémica mundial, estdn sa-
liendo al mercado unas obras ex-
cepcionales y a un precio magni-
fico. Si ahora vas con dinero, te
compras un picasso por la mitad
que hace tres afios”.

-Pero si hay crisis, la hay
también para el Estado. Tampo-
co al Estado le sobra ¢l dinero...

-Tampoco es tanto. No estoy
pidiendo las cantidades de la
Thyssen. No se ha invertido, ni
ahora que estamos en crisis, ni
hace tres afos, cuando estiba-
mos fantdsticamente. ni hace cin-
co. Este pais no se ha gastado un
duro en ¢l arte del siglo XX. Asi
de claro.

-Pero esa es una decision po-
litica. La gente en eso no puede
opinar.

-Se ha gastado dincro, indis-
cutiblemente, en crear este mu-
seo, que es magnifico. Pero ahora
hay que gastarselo en adguisicio-
nes y en la coleccion. Una colec-
¢i6én de arte actual no estd nunca
completa. A nosotros nos toca el
siglo XX. La coleccién, hasta
1960, estéd francamente bien. Pe-
ro después hay un bache.

-A la gente, ;qué hay que dar-
le en materia de arte? Porgue ya
sabe usted que Marcel Du-
champ decia que, contra toda
opinion, no son los pintores, stno
los espectadores, los que hacen
los cuadros.

-Yo soy absolutamente ene-
miga de csa historia de que hay




que darie a Ia gente lo que Ja gen-
te quiere ver. Si a la gente no se
la cduca, nunca sabrd lo que
quiere ver. Ni sabrd lo que quiere
comer, si no le educa para ello, ni
beber. ni cémo comportarse, ni ir
al cine. ni ver teatro... A la gente
se la va educando y se la va dan-
do aquello que se cree que es me-
jor. Los Medicis hicieron una co-
leecion, que fue para ellos y para
la ciudad de Florencia, en la que
seleccionaron lo mejor. En el Va-
ticano, fueron los Papas los que
lo hicieron. Generalmente siem-
pre se ha sabido quiénes son los
buenos artistas y los malos. Es
mentira que ¢l mundo esté lleno
de artistas que nadie ha conoci-
do, maravillosos. Es una falacia.
Lo de Van Gogh es el “caso Van
Gogh™, v por eso sale siempre en
los periddicos. Pero es que Van
Gogh pinté solamente diez aios
de su vida. frente a los ochenta
que pinto Picasso, los setenta de
Matisse o Jos sesenta de Cézan-
ne. No tuvo tiempo de ser cono-
cido. Pero siempre se ha sabido
quien era el bueno. Para que el
pucblo distinga los buenos de los
malos basta con que los vea: hay
que darle esa posibilidad, v no
tiene ninguna duda. Siempre ¢li-
ge al mejor. Si se le da basura,
s6lo querrd ver basura. Quien di-
ce que los muscos dan lo que la
gente no quiere ver, miente.

-St, pero todavia hay quien,
ante el arte abstracto, dice: “eso
lo pinta mejor mi nifio”...

-Si, pero cada vez menos,
afortunadamente. Y ya sabe lo
que replicé Gustavo Torner a al-
guien que le dijo algo asi: “Pues
£por qué no me manda a su hijo a
casa? Porque a mi me cuesta mu-
chisimo hacer un cuadro™,

Tapies
versus Lopez

Maria Corral, que es una mi-
litante de la cultura, lectora, via-
Jera y aficionada al cine, me con-
fiesa que pasa casi todo el dia en
el museo, y que ticne poco tiem-
po para tantas cosas que le gus-
tan. Cree que el arte es siempre
una revision del pasado y que los
artistas actuales aportan una vi-
sion diferente del pasado y lo
vuelven a hacer vivo: “Por eso
todos los especialistas en arte ac-
tual somos unos grandes conoce-
dores del arte del pasado, mien-

tras que los especialistas del arte
del pasado no ticnen ningin co-
nocimiento, ni ningiin amor por
el arte actual, al que desprecian.
Tenemos una necesidad de vol-
ver al pasado para conocer y re-
conocer el arte actual, como hizo
Picasso”.

- Qué le ha parecido el pre-
mio a Tapies en Venecia?

-Magnifico. Tapies es el mas
grande artista vivo que tenemos
en Espana. Es el artista mds reco-
nocido internacionalmente. el

inico espaiol que ves colgado
en las salas de todos los museos
importantes del mundo.

-Un artista, por cierto, que si-
gue siendo antirrealista. En eso
que ha dicho contra Antonio Lé-
pez parece que se pasado un po-
co, jno?

-La entrevista era mucho mas
larga, mas profunda. y en ella se
tocaba el tema de la figuracion y
del realismo. Tapies afirmaba
que €l se sentia un artista realista,
que Ja realidad sc puede tratar de
muchas formas. que no existe una
realidad. sino muchas realidades.
Al final decia una frase que en
absoluto iba contra Antonio Lé-
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“Este pais no se

ha gastado un duro
en arte contempora-
neo y hay que
invertir en arte”

pez. Lo que pasa es que, con este
tema del realismo, s¢ han colado
unos artistas que para qué. Como
todo en la vida, hay abstractos es-
pléndidos, y figurativos espléndi-
dos, junto a otros malisimos en
todas las tendencias. Siempre, en
todo, hay buenos y malos. Pero
Tapies, al menos en lo que vo he
hablado con él, respeta mucho a
Antonio Lépez y no creo que
tenga nada contra él, sino contra
esta especie de corriente que ha
habido, que, en el fondo. estd am-
parando a mucho artista malo.
Los cambios
politicos

-A usted ;no le preocupa la
posibilidad de cambios, con otro
ministro de Cultura?

-Los cargos en los organismos
auténomos son, efectivamente,
de confianza del ministro. Eso no
deberia ser asi. Somos ¢l tinico
pais desarrollado que continta
con este sistema. Esta misma
pregunta se la hizo un periodista
espanol al director del Louvre, a
raiz del triunfo de la derecha en
Francia, y contesté que no le
afectaria en nada, pues ¢l era un
profesional. Y que al museo no
le podia afectar, salvo en materia
presupuestaria, ¢l cambio politi-
0. Y lo mismo ocurre en Alema-
nia, en Gran Bretafia o en Italia,
En Espana, esto deberd cambiar,
El trabajo tiene que hacerse con
perspectiva y continuidad.

-Y apostando, claro. Usied,
cuando apuesta por lo mds jo-
ven, ;no corre el riesgo de equi-
vocarse?

-Yo diria que me he equivoca-
do muy pocas veces y he aposta-
do siempre. No existe una colec-
cién valida en el mundo que no se
haya hecho apostando. A cambio
de cinco errores que haya podido
cometer el director del MOMA
de Nueva York. Alfred Barr, tiene
la mejor coleccion de arte del si-
glo XX. Hay muy poca gente, en-
tre los grandes, que se equivoque.

- Seguimos siendo grandes
productores de pintores buenos?

-Yo creo que ahora estamos
en un “impasse”...

Y Maria Corral se queda ca-
llada, con una media sonrisa. co-
mo el jugador que tiene que
apostar, pero no sabe bien a qué
mimero. m
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