Seria dificil entender las ultimas décadas del arte contemporaneo en Espana

sin Maria Corral. Directora del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
entre 1991 y 1994, codirectora junto a Rosa Martinez de la Bienal de Venecia

en 2005, responsable de la creacion de las colecciones de arte contemporaneo

de la Fundacion «la Caixa» y de la Fundacion Telefonica, ademas de comisaria

de un gran numero de exposiciones fundamentales, el pasado 15 de marzo recibio
la Medalla de Oro del CBA. | |
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Influir en las politicas culturales de este pais, la evolucion del

arte contemporaneo en las aproximadamente tres décadas que
llevamos de democracia?

Hay que diferenciar entre lo que es la evolucion de las instituciones y
la de la creacion artistica, que no necesariamente van en paralelo. El
desarrollo reciente de este pais desde el punto de vista de las institu-
ciones artisticas y culturales —creacion de museos, de centrosy de
salas de exposiciones—ha sido impresionante. Todas las autonomias
e incluso las ciudades pugnan por tener su museo de arte contempo-
raneo y su auditorio al igual que antes tenian una plaza de toros y un
estadio de tutbol. Para mi esta situacién es positiva, aunque también
tiene ciertos aspectos problematicos, porque muchas veces parece
que a los que pagan estas infraestructuras lo inico que les importa es
construir un espacio arquitectonicamente llamativo e inaugurarlo
con granvisibilidad, y no se dan cuenta de hay que dotar de conteni-
do artistico esas estructuras y dotarlas econ6micamente para que se
mantengan y puedan funcionar dando servicio a la comunidad. Una
gran parte de museos estan infradotados, las administraciones inter-
fieren frecuentemente, tanto en la direcciéon como en las lineas de
actuacion y no hay posibilidad de desarrollar una politica cultural
coherente y continuada. En este pais se tiende a cambiar radicalmen-
te las politicas culturales de los antecesores en los cargos sin analizar
silo que existe y estd planteado es vélido o no.

En cuanto a la creacién artistica, ha tenido sus altibajos. La gene-
racion de los ochenta entré arrasando, en parte porque tenian la sen-
sacion de que la generacién anterior habia fracasado desde el punto
de vista de la visibilidad, debido ala carencia de una red de galerias,
de museos o de compradores del exterior que se interesasen por lo
que estaba pasando aqui. El deseo basico en aquellos afios fue no per-
der el tren, salir, darse a conocer. Después se produjo un periodo de
declive, en el que no se supo aprovechar todo el interés que Esparia
habia despertado a principios de los afios ochenta. En términos gene-
rales, yo creo que Espafia siempre ha tenido creadores muy buenos
y del mismo nivel que muchos de los que admiramos en otros paises:
que se hayan dado a conocer o no, eso ya es otra cuestion.

En cuanto a la necesidad de mantener una politica cultural
coherente, cuando la nombraron directora del Reina Sofia,
¢ PuUso cuidado en no cambiar de manera radical 1o que habia
dejado en marcha la anterior direccion?

El anterior director estuvo menos de un afio con el museo abierto.
Cuando yo llegué al MNCARS tuve que crear toda la estructura para
convertirlo en un museo, ya que era simplemente un centro cultu-
ral. Me encontré con un amplio calendario de exposiciones, un pre-
supuesto deficitario y muchas deudas. Mantuve todo lo posible del
programa existente de exposiciones, pero fuila primera en conver-
tirlo en un museo de nivel internacional. La verdad es que parece
que siempre me ha tocado ser la primera en casi todo. La colecciéon
de «la Caixa» ha sido la primera de este pais que se ha hecho con
un sentido de coleccién y con coherencia; mi programa del Reina
Sofia también fue el primero con vocacién de serlo. En general,
siempre que he llegado a una institucion que ya tenia un programa
en marcha, he sido tremendamente respetuosa. Lo primero que hay
que hacer es ver lo que hay y a mi siempre me ha parecido funda-
mental contar al menos con ese niicleo existente y desarrollarlo, tal
y como he hecho en los tltimos afios con la Colecciéon de la Funda-
cion Telefonica y la Asociacién Coleccién de Arte Contemporineo.

Imagino que la solucidon no pasa porque los directivos de los
museos y centros de arte se perpetuen en sus cargos, pero
No se me ocurre qué tipo de organismo o entidad podria defi-
nir una especie de plan marco dentro del cual los relevos se
produjera de forma menos traumatica...
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Hay directores de instituciones como Nicholas Serota que Jleva casi

veinte afnos al frente de la Tate Gallery, Richard Oldenburg estuvo

dirigiendo el MoMA treinta y dos afios, y Kathy Halbreich ha esta-

do al frente del Walker Art Center de Minneapolis casi diecisiete

anos. Creo que para poder dejar una impronta en un museo, 1o
minimo que se necesita son cinco anos, quiza algo més. Lo que es
tundamental es que los directores tengan un proyecto, que se les
exija un programa al contratarlos; y silo tienen y lo van cumplien-
do segun los plazos y ritmos previstos y ademas lo estan haciendo
bien, no hay por qué cesarlos, pueden quedarse diez o quince afios.
Y desde luego, un minimo es imprescindible.

Volviendo a la aspiracion de comunidades auténomas y ciuda-
des de tener un museo 0 un centro de arte contemporaneo,
sCree que es una estrategia o un formato adecuado?, sno seria,
quiza, mas eficaz desde un punto de vista puramente cultural
(y no de rentabilidades politicas o de competencia entre ciuda-
des) financiar el tejido cultural ya existente en esos lugares?

A diferencia de lo que sucede enlos paises anglosajones o en Alema-
nia, en nuestro pais la existencia de esos centros de arte es muy
Importante, ya que el trabajo cotidiano de las galerias, de los peque-
fios centros culturales o salas de exposiciones, no tiene apenas visi-
bilidad. Asi que los artistas también consideran importante contar
conun espacio expositivo que tenga cierta proyeccion, para evitar que
su trabajo se desvanezca en la nada. En cierto modo, los intereses de
los politicos y los de los artistas se armonizan, ya que ambos buscan
visibilidad. Lo que quiza falte todavia en este pais es cierta concien-
cia de lo que es un centro vivo de arte contemporaneo; hay quien tie-
ne laidea de que hay que conseguir el mismo nimero de visitantes
que tiene el Guggenheim, algo que, naturalmente, es imposible cuan-
do no se dedica ni el tiempo ni el dinero que se ha invertido en la pro-
mocion del Guggenheim. Pero también hay quien piensa el museo
como un centro de entretenimiento mas que como un centro cultu-
ral. Una vez que se convierte el arte en un entretenimiento mas que en
un hecho artistico, se pierde la nocién de que el trabajo debe ser a
largo plazo, de que mas que atraer multitudes, lo que hay que lograr
es la atluencia de grupos diversos de personas en los que ir generan-
do interés y una cierta conciencia, algo que generalmente falta cuan-
do se trata de esas masas que van al museo como quien va al circo o a
un espectaculo de cualquier tipo. Esta conciencia es la que creo que
todavia nos falta, pero seguro que se ird creando con el tiempo.

Sin duda los artistas quieren visibilidad, pero también son muchos
los que echan de menos ese tejido cultural méas cotidiano; en par-
ticular, cada vez son mas comunes las criticas a formatos como
el de las bienales —como puede ser la Bienal de Arte Contempo-
raneo de Sevilla, una de las mas recientes—, a los que se acusa
de ser como un espectaculo pirotécnico, que se comen todo el
presupuesto de cultura y no dejan huella en el tejido cultural local.

Desde luego, en el caso de la Bienal de Sevilla no estoy en absoluto de
acuerdo; creo que en muchas de las protestas ha habido una manipu-
lacion interesada por parte de gente que hubiera querido controlar
esa bienal. En Sevilla existe un deficiente tejido cultural contempo-
raneo; el Gentro Andaluz de Arte Contemporaneo (CAAC) est4 clara-
mente infradotado, pero la Bienal no le quita dinero —buena parte de
su presupuesto procede de empresas privadas que, de no ser porla
Bienal, no habrian donado fondos—y, en cambio, el CAAC puede ser-
virse del tiron de la Bienal. Dependiendo de cada ciudad se produce
un fenémeno distinto, no es lo mismo Estambul. Joahannesburgo,
Berlin 0 530 Paulo. De hecho, creo que Sevilla es una ciudad que si
podria sacar provecho de un acontecimiento de este tipo que, diga-
moslo claramente, me parece muy importante y muy positivo. Es
una magnitica idea que debe tener continuidad, ya que cada dos afios
los profesionales del arte nacional e internacional acuden a Sevilla.
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Imagino que le ha tocado de lleno la explosion del arte no obje-
tual —body art, land art, conceptual...—, un arte dificiimente musea-
ble. ¢Cree que el museo ha sabido lidiar con todo esto de mane-
ra adecuada? ¢Quiza la entrada de este tipo de arte en el museo
no ha transformado la institucion en medida suficiente?

En general se piensa en un museo como el receptaculo de la memo-
ria mas que como la expresion de la contemporaneidad. Los museos
en los anos sesenta y setenta acogieron en sus espacios todas estas
manifestaciones, pero es verdad que a la hora de coleccionary expo-
ner es mucho mas dificil ver este tipo de obras que la pintura o la
escultura. Naturalmente, hay videos y fotogratias de ciertas pertor-
mances y de algunas instalaciones, pero no de otras. Hubo una
exposicién fundamental en 1969 organizada por Harald Szeeman
con el titulo Cuando las actitudes se conyierten en formas y que fue la
primera irrupcion del arte no objetual, del arte proceso; poca gen-
te pudo verla y no hay apenas documentacion sobre esa muestra:
existe una especie de cuaderno con fotos al que ni siquiera se pue-
de llamar catdlogo, y nada més. Y con la misma carencia nos encon-
tramos respecto a la Documenta de 1972, o ala maravillosa exposi-
cion de la Westkunst de Colonia en el afio 1982. No se guarda
memoria de muchas cosas que sélo algunos hemos tenido la suer-
te de ver. Verdaderamente, haria falta un centro de recopilacion de
informacién y archivo para todo este tipo de arte.

En cuanto al land art, en algunas de sus manifestaciones hay una
voluntad de fugacidad que ha impedido su conservacion, y si en
alounos casos hay material —como puede ser la pelicula de Robert
Smithson sobre la realizacion del Spiral Jetty— que permite hacerse
una idea de coémo debid ser la obra, en otros muchos casos practi-
camente no queda nada que permita reconstruir aquellos trabajos.
Ahora bien, hay otras obras de land art que si han permanecido y
que yo creo que, realmente, son el arte de nuestra época; es el caso
de Lighting Field de Walter de Maria, del volcan de James Turrell o del
Double Negative de Michael Heizer. Son obras que, vistas in situ, no
solo resultan absolutamente grandiosas y sublimes sino que, al ser
tan inconcebibles en otro siglo, sientes que se trata de un arte que
corresponde plenamente a nuestra condicién y a nuestro tiempo.
Ahora vuelve el interés por la pintura, una situacion que quiza ten-
ga que ver con los cambios de este principio de siglo: el arte se ha
vuelto més individualista, y la pintura parece amoldarse mejor a este
individualismo, a este interés del artista por su propio mundo.

Precisamente me gustaria que me hablara de qué papel cree
que pueden haber jugado las presiones mercantiles en este
retorno de la pintura o, quiza, mas en general, cuanto de presion
mercantil puede haber en la seleccion de lo que se «pone de
moda» y lo que no.

Bueno, es un asunto dificil. Hoy las galerias presionan mucho a los
artistas para tener obras que llevar a todas las ferias, para las exposi-
ciones que hacen y para las que organizan los museos. En mi opinion,
éste es un problema importante, ya que parece que los artistas se ven
obligados a producir, mas que a crear. Y entiendo que para muchos
artistas j6venes, o no tan jévenes, es dificil negarse a ir a determina-
das ferias o eventos. Pero como en todo, hay galerias y galerias; algu-
nos galeristas se preocupan mucho de la creaciony cuidan del artista,
procuran apoyarlo y protegerlo de esta excesiva presion, mientras que
hay otros que sélo se preocupan por vender. De hecho, los mismos
artistas muchas veces hacen para ciertas galerias una obra magnifica
que no hacen para otras. En cuanto alos comisarios o los conservado-
res de museos, no creo que tengamos ese poder que se nos achaca de
encumbrar o destruir a un artista, es su obra lo que lo hace.

Forma usted parte del Instituto de Arte Contemporaneo (IAC), que
ha elaborado diversos documentos con recomendaciones para €l
Ministerio de Cultura...
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El IAC es una institucién mutidisciplinar que agrupa galerias,
criticos, comisarios, artistas, coleccionistas y expertos con el
objeto de proteger y desarrollar el arte contemporaneo. Su pri-
mer documento fue una guia de buenas practicas para los museos
espafioles. Se ofrecian unas recomendaciones acerca de como
seleccionar el patronato de un museo, el director, el equipo o el
programa a desarrollar. Dentro del IAC hay diferentes comitésy
cada uno elabora distintos documentos que luego se presentany
discuten con otras asociaciones y con las instancias politicas. Se
trata de una experiencia muy positiva, ya que es la primera vez que
desde todos los colectivos del arte, que generalmente somos tan
individualistas, nos hemos puesto de acuerdo para hacer una
defensa y una promocién del arte contemporaneo.

El museo Reina Sofia ha tenido una historia bastante convulsa.
:Como lo ve en este momento?

Ahora mismo, una vez que los antiguos problemas de financiaciéon
han desaparecido, yo creo que lo que le falta es un proyecto del nivel
que el museo precisa. No quiero juzgar lo que se esta haciendo, pero
lo que es verdad es que ahora mismo no ocupa el lugar que deberia ni
en Madrid, ni en Espafia, ni en Europa, ni en el mundo, y que tam-
poco lo ha ocupado enla tltima década. Desde luego, tiene posibili-
dades de ser un museo del siglo xx y un centro de arte absolutamen-
te puntero, cosa que a dia de hoy no es, y que es lo que a todos nos
gustaria. También querria que volviese a desempefiar un papel fun-
damental en la difusién del arte espafiol fuera de nuestras fronteras.

Cuando alguien ha alcanzado su nivel profesional, ¢ puede per-
mitirse el prestar atencion a artistas totalmente desconocidos

0 debe limitarse a aquellos que han pasado ya ciertos filtros?

No creo que haya que limitarse, yo sigo investigando y presen-
tando artistas desconocidos, a veces me ayudan ciertas galerias,
pero también acudo a otros ambitos como son concursos y expo-
siciones de arte joven.

Y su nivel profesional, ¢no le resta libertad?, es decir, ¢no
echa de menos comisariar muestras mas pequenas, Iniciar
colecciones menos importantes?

No, en absoluto. Creo que la libertad es un tema de éticay de edu-
cacion. Siempre que he creado una coleccién —para «la Caixa» o
para Telefonica— he incluido gente muy conocida y gente desco-
nocida. Procuro hacer esa combinacién: los jovenes rejuvenecen
a los mayores y los mayores dan solidez a los jovenes.

Ha dicho en alguna ocasién que, junto a las exposiciones histo-
ricas o retrospectivas, deberia haber mas exposiciones temati-
cas, un tipo de muestras que cuando constituyen una indaga-
cidn seria en torno a algun tema resultan de gran interés. Ahora
bien, ¢no cree que bajo el paraguas de la exposicion tematica
estan proliferando muestras basadas en meras ocurrencias?
Recuerdo hace anos una titulada «Lo blanco en el arte»...

Cuando digo tematicas, me refiero a exposiciones de tesis, como
El arte y su doble o El jardin salvaje o Cocido y crudo, en las que hay
un planteamiento que mantiene relaciones diversas con la situa-
cidon actual que estamos viviendo en todos los tfrentes. Los artis-
tas recogen y expresan magnificamente su presente, son muy
sensibles y en sus obras se retleja la existencia de hoy; ademas,
sus modos de expresién son muy diferentes dependiendo de
donde vengan. Eso de que hoy todo el mundo hace lo mismo es
falso. Los problemas se han globalizado, pero los enfoques y las
soluciones no. O mas que las soluciones, cabria decir las pre-
guntas, porque el arte es méas una forma de cuestionamiento que
una serie de respuestas.




¢ Qué piensa de esa tendencia que ha llevado a algunos museos
a exponer motocicletas o ropa?

Pienso que existen otros lugares mucho mas apropiados para mos-
trar motocicletas, disefios de moda, alta costura, y atraer al gran
publico, sin contundirlo con arte contemporaneo.

En la industria discografica es habitual que cuando se pregun-
ta a los ejecutivos por qué han fichado a uno u otro artista
recurran a tépicos como que cierta cancion les llegd al cora-
z0on, sin que sientan la necesidad de esgrimir ningun argumen-
to. ¢Quedan en el mundo de arte comisarios que recurran a
esa especie de relacion pura con la obra de arte para justifi-
car sus decisiones?

No creo que haya ningiin comisario serio que actiie por corazo-
nadas. Indiscutiblemente, puedes ver una obra que te llame la
atencion, que te conmueva de algin modo, pero después viene el
analisis, la elaboracién basada en la experiencia. Creo que cuan-
do hacemos una exposicion o seleccionamos una obra, ademas de
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por su calidad artistica, lo hacemos con conocimiento y basando-
nos en un analisis serio.

Ahora hablemos de sus proyectos mas recientes y de los futuros.
Creo que estaba montando una exposicion en Dallas...

Si, ya la he terminado. Se inauguré el g de febrero. Es un gran pro-
yecto de presentacion internacional de una donacién que ha recibi-
do el museo de Dallas de tres colecciones y que debia mostrarlas
junto a la coleccion del museo, por lo que tuve que seleccionar cua-
trocientas obras entre mil doscientas, desde 194.0 hasta nuestros dias,
y dar un sentido a la exposicion: creando historias, didlogos, contra-
posiciones. Me ha llevado un afio y medio de trabajo y creo que ha
sido un proyecto magnifico. En estos momentos asesoro colecciones
privadas e institucionales. También estoy preparando una exposicién
de arte joven espafiol para el Baluarte de Pamplona y tengo otros pro-
yectos de exposiciones en nuestro pais y fuera de Espafia. La verdad
es que practicamente encadené la Bienal de Venecia con la muestra
de Dallas, por lo que he estado fuera de Espatia casi tres afios.
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